INFORME

1. El proceso de investigacion

Todo empezd un dia a finales de noviembre del 2009, mientras leiamos un fragmento de la
Iliada en clase de Referentes Cldsicos. La profesora completaba la lectura con imdgenes referidas al
texto, entre ellas estaba el cuadro Jupiter y Tetis, de Ingres. Esta obra llamé poderosamente nuestra
atencidn, puesto que la posicion de las figuras era la opuesta a la descrita en la I/iada. Poco tiempo
después la profesora nos comenté la existencia del concurso y decidimos inscribirnos con este tema de
investigacion: ¢Por qué Tetis estd al revés? Nuestro objetivo era encontrar una respuesta que
solucionase el enigma, o al menos que se aproximase a ello, y que dejase satisfecha nuestra curiosidad.

El material bibliogrdfico era de vital importancia. Para el apartado de mitologia no habia
problema, pues contdbamos con varias ediciones de la I/iada, el diccionario de Grimal, el cldsico sobre
los mitos griegos de Graves y otros textos, todos ellos localizados en el departamento de lenguas
cldsicas. Asi que la primera tarea fue buscar informacién acerca de Ingres y de su obra en la
biblioteca de nuestro instituto. Alli, en el volumen IX de la Summa Pictorica de Planeta, encontramos
datos interesantes tanto sobre la vida de Ingres como sobre el cuadro en cuestion. En concreto, se
hacia referencia a obras de arte anteriores que habian influido en la composicién del lienzo, como el
dibujo del grabador John Flaxman para ilustrar la I/iada, o la estatua de Tetis grabada por Clarac,
conservador, arquedlogo y artista polifacético francés del siglo XIX. De esta forma, nuestra primera
linea de investigacién fue comprobar si el “error” de Ingres provenia de sus fuentes de inspiracion, la
posicion de cuyas figuras podia estar fambién equivocada.

Aunque la Tetis de Clarac no aparecia por ningln sitio, havegando por la Red, conseguimos ver la
ilustracion de Flaxman a la que nos acabamos de referir, y nos dimos cuenta de que la pista que
estdbamos siguiendo era la equivocada, ya que en el dibujo las figuras de Jipiter y Tetis estdn
dispuestas de manera diferente, y esa disposicién nada tiene que ver con el cuadro de Ingres. En todo
caso, la figura de Tetis, mds bien la cabeza, si recordaba a la de nuestra obra.

Nos halldbamos en un /mpasse. Ya teniamos elaborado el apartado referente a mitologia del
trabajo, asi como parte del correspondiente a Ingres, pero no sabiamos por donde seguir. Decidimos
investigar sobre técnicas pictéricas. Y fue entonces cuando descubrimos en Internet un articulo en el
que se afirmaba que algunos pintores, como Vermeer o Caravaggio habian utilizado la cdmara oscura,
que invierte las imdgenes, para facilitar la tarea de dibujar en muchas de sus obras. Nos documentamos

sobre cémo funcionaba en las enciclopedias de la biblioteca del centro. Podia ser una explicacién, asi



que iniciamos una hueva linea de investigacion que estaria relacionada con la cdmara oscura. Sin
embargo, por mds que buscdbamos, sobre todo en la Red, hos era imposible encontrar la mds minima
relacion entre Ingres y la cdmara oscura. En ese momento, justo antes de navidad, encontramos a
Hockney, no directamente, claro estd, sino en articulos y comentarios sobre su libro, £/ conocimiento
secreto, que indicaban la gran polémica que se habia generado en torno al mismo. Comprobamos que
habia muchas opiniones positivas, y conforme ibamos teniendo una idea aproximada sobre el contenido
del libro, éste nos iba pareciendo cada vez mds interesante. Decidimos que habia que conseguirlo.

Seguiamos hecesitando mds bibliografia, a lo que se sumaba el deseo de conseguir el libro de
Hockney, y también alguna versién de la Iliada con las ilustraciones de Flaxman, para poder incluir la
que nos interesaba en nuestro trabajo. Asi que un dia que teniamos clase a Ultima hora solicitamos
permiso de la jefatura de estudios y fuimos, con nuestra profesora, a la biblioteca municipal. En la web
de las bibliotecas de nuestra comunidad encontramos libros interesantes, aunque no el de Hockney. Sin
embargo, ninguno se hallaba en Elche, y de esta forma conocimos el servicio de préstamo
interbibliotecario. Realizamos dos peticiones. Logramos que nos trajeran el libro de Camesaca, que nos
sirviéo de mucha ayuda para entender mejor a Ingres y su obra. Pero no conseguimos la versién de la
Iliada ilustrada para nifios con dibujos de Flaxman. Hubo un error, ya que nos trajeron la Odisea, y no
fue posible arreglarlo. No nos hemos atrevido a incluir la imagen de Tetis y Jlpiter de Flaxman que
encontramos en Internet porque os consultamos al respecto, y nhos contestasteis que tuviéramos
cuidado y que no nhos fidramos de los documentos de la red, puesto que podia haber problemas
relacionados con la propiedad intelectual.

Mientras esperdbamos la llegada de nuestros libros, que tardaron dos semanas, y mientras
seguiamos elaborando el trabajo y buscando el libro de Hockney, pensamos que seria interesante hablar
con alguien relacionado con el arte acerca de nuestro tema de investigacién, en concreto, sobre su
opinién en cuanto al uso de instrumentos épticos para facilitar la tarea del dibujo. Preparamos unas
preguntas y le hicimos una entrevista a una de las profesoras de educacion pldstica y visual del
instituto, Raquel, porque habiamos oido que pintaba. Nos resulté de mucha ayuda lo que nos dijo, y la
entrevista aparece transcrita al final de este informe.

También investigamos en obras generales de consulta en nuestra biblioteca todo lo referente a
la cdmara oscura, y pudimos observar grdficos que mostraban muy claramente cémo se producia la
inversién de las imdgenes proyectadas.

Todo esto ocurria durante los meses de enero y febrero.

Ahora queremos dedicarle un pdrrafo en especial al libro de Hockney, £/ conocimiento secreto,

porque hos costé mucho conseguirlo, porque nos dio pruebas definitivas de que ibamos por buen camino,



y porque, al llegar tan tarde, hizo que la parte final de nuestro trabajo, el intfento de resolver el
enigma, fuese realizada bajo la presidn del plazo de entrega. El primer intento lo realizé la profesora un
fin de semana a finales de enero en Valencia. No hubo resultados. Después probamos en la FNAC de
Alicante. Lo encargamos por teléfono, pero pasaron dos semanas sin noticias. Nos pusimos de huevo en
contacto con ellos y nos dijeron que lo habia pedido al editor, que no habian obtenido respuesta, que lo
iban a pedir por segunda vez. Mientras esperdbamos, intentamos comprarlo en alguna tienda on-line,
pero tampoco tuvimos suerte. Enfonces probamos suerte en el mercado de libros usados. Nada. Ya
bastante inquietas, volvimos a telefonear a la FNAC, donde nos explicaron que el libro estaba agotado.
La profesora decidié en ese momento buscar el texto en versidn original, esto es, en inglés, y lo
consiguié a través de Amazon en Gran Bretafia. Hasta el seis de marzo ho lo tfuvimos en nuestras manos,
por lo cual hubimos de realizar la parte final de nuestro trabajo con bastante prisa. La profesora nos
tradujo las partes que podian resultar mds interesantes, las estudiamos y luego elaboramos el material
escrito. Pero, al mismo tiempo, ibamos realizando experimentos para comprobar la inversién de las
imdgenes, para verla con nuestros ojos.

En primer lugar, colocamos la Idmina con la reproduccion del cuadro enfrente de un espejo. Esto
nos demostrd lo que ya habiamos visto en nuestra imaginacion: la figura de Tetis, Hera, el dguila de
Zeus: todo pasaba a la parte derecha, y, por supuesto, los brazos de Tetis quedaban en la posicion
correcta, esto es, la mano izquierda abrazando las rodillas de Zeus y la derecha acaricidndole la
barbilla.

El otro experimento consistié en la elaboracién de una cdmara oscura para observar su
funcionamiento. En realidad tuvimos que construir dos cdmaras oscuras. La primera la hicimos con una
caja de zapatos. Para ello pintamos toda la parte interior de negro, incluida la tapadera; luego hicimos
un pequefio orificio en uno de sus extremos, y en el otro pegamos un papel blanco para que actuara
como pantalla. Lo mds complicado fue intentar fotografiar con una cdmara digital la proyeccién de las
imdgenes en la pantalla. Llevamos a cabo varios intentos sirviéndonos del temporizador, es decir,
metiamos la cdmara digital preparada para disparar en diez segundos y con el flash desactivado, y
después colocdbamos la tapadera. Creiamos que obtendriamos la foto que demostraria la inversion de
las imdgenes proyectadas en la pantalla por la luz que incidia sobre los objetos que habiamos colocado
delante. Pero no fue asi. Sélo conseguimos una instantdnea de la pantalla iluminada. Asi que probamos de
otra manera, Un fotégrafo al que la profesora consulté, le aconsejé colocar un trozo de papel albanene
(translicido) en el extremo de la caja opuesto al objetivo (orificio). Recortamos un rectdngulo de
carton en esa parte de la caja, de manera que quedé un hueco en el que pegamos el papel albanene.

Dispusimos dos objetos delante del objetivo y los iluminamos con luz fuerte. Después, de una en una,



miramos por la parte de atrds tapdndonos, nosotras y la caja, con un pafio negro. Y entonces si,
iobservamos la proyeccién de la imagen invertidal Aunque eso no era suficiente, pues desedbamos poder
incluir alguna fotografia, alguna prueba palpable de cémo funcionaba una cdmara oscura en nuestro
trabajo. Por eso construimos una segunda cdmara.

Compramos en una tienda on-line una cdmara oscura japonesa, de cartén y con carrete, que, por
supuesto, habia que montar siguiendo los grdficos que se adjuntaban y cuyas explicaciones estaban
escritas en inglés, francés y alemdn. Nos costé varias horas montarla (clases y recreos), pero,
finalmente, lo conseguimos. Ahora queriamos hacerle una foto al cuadro, a Jupiter y a Tetis. Colocamos,
iluminamos y..Accionamos el mecanismo de giro en sentido contrario. Ninguna foto. Segundo intento: el
carrete corrié adecuadamente, pero algo fallé. Pudo ser la distancia focal, la iluminacion, las ASAS, el
tiempo de exposicion...No lo sabemos. Sin embargo, dicen que “a la tercera va la vencida”, y conseguimos
cuatro fotos que, una vez reveladas, nos demostraron empiricamente, por fin, como funcionaba la
cdmara oscura: en los negativos las imdgenes estaban invertidas, pero al positivarlos las imdgenes
aparecian en su posicién original.

Los dltimos pasos de nuestro trabajo consistieron en organizar todo el material escrito e
iconogrdfico. Después de revisarlo, elaboramos la presentacion en Power Point con las fotografias que
habiamos ido tomando de todas las fases de nuestro trabajo de investigacion. Luego el indice y la
portada con el titulo. Y, finalmente, el informe.

Querriamos afiadir, para terminar, que hemos pensado en la posibilidad de ponernos en contacto
con David Hockney. No lo hemos hecho por falta de tiempo, aunque ya hemos localizado su pdgina web.

Es un proyecto que nos gustaria llevar a cabo en un futuro préximo.

2. Analizamos el método

Como puede deducirse de todo lo anterior, el método de trabajo seguido ha incluido distintos tipos
de actividades, todas conducentes a la bisqueda y el andlisis de informacién para la elaboracién del
trabajo en forma de texto escrito. En concreto, las actuaciones llevadas a cabo han consistido en:

+ Blsqueda de referencias escritas e iconogrdficas en Internet con el objeto de encontrar

bibliografia sobre el tema

+ Localizacién de la bibliografia en la biblioteca del centro

+ Sadlida a la biblioteca municipal para solicitar préstamos de libros

« Establecimiento de contacto telefénico con la FNAC para solicitar un pedido

« Compra on-line de £/ conocimiento secreto, de D. Hockney a Amazon en Gran Bretaria



+ Elaboracién de un dibujo explicativo acerca de la cdmara oscura y escaneo de imdgenes

+  Preparacion, realizacién y transcripcién de una entrevista a la profesora de educacién pldstica

» Redlizacién de un reportaje fotogrdfico que reflejara las distintas fases del proceso de
investigacion para incluirlo en el anexo

¢ Lectura comprensiva y andlisis de las fuentes consultadas contrastando las informaciones

« Ejercicios de redaccién creativa a partir de los textos leidos

« Organizacion de los materiales escritos e iconogrdficos dentro de un texto coherente

» Elaboracién y estructuracién del trabajo de investigacién

+ Elaboracién de las conclusiones

«  Construccion de una cdmara oscura a partir de una caja de zapatos

«  Construccion de una cdmara oscura comprada en una tienda on-line pieza a pieza

« Experimentacién con las cdmaras oscuras

+ Elaboracién de una presentacién en Power Point

e Elaboracion de un informe que recoge las acciones llevadas a cabo, la metodologia y la

secuenciacion del mismo

3. Mucho tiempo

El tiempo ha sido protagonista principal en este trabajo de investigacién. Como ya hemos
explicado, hemos tenido que realizar las partes mds complicadas del mismo en forma algo apresurada,
preocupadas por el final del plazo de entrega. En realidad, la tarea mds dura ha quedado para el mes de
marzo, ya que el dia seis recibiamos el libro de Hockney. En cuanto al resto, ya hemos explicado su
secuenciacion. Por ora parte, si querriamos destacar el hecho de la cantidad de horas que nos ha llevado
este trabajo. No han sido suficientes las cuatro horas a la semana de la asignatura durante cuatro
meses, aunque reconocemos que en alglin momento lo que haciamos era esperar que nos llegase material
sin el cual no podiamos seguir. En cualquier caso, durante el Gltimo mes también hemos tenido que
dedicar recreos y alguna hora de otras asignaturas (con permiso de los profesores) para lograr

terminar a tfiempo.



4. Llegamos al final

Deseamos concluir este informe afirmando que nuestro esfuerzo ha valido la pena, y que nos
sentimos orgullosas de nuestro trabajo. Hemos aprendido mucho, hemos tocado materias tan diversas
como el arte, la dptica, la mitologia, la pintura, la fotografia..Hemos leido, hemos escrito, hemos
experimentado, hemos fotografiado, hemos hablado..En fin, nos sentimos muy afortunadas, y

agradecemos a Homero y a Ingres la bella oportunidad que nos han regalado para seguir creciendo.

5. Entrevista a Raquel, profesora de Educacion Plasticay Visual

1. Ademds de a la docencia, ¢te dedicas al arte?

Lo intento, pero no tengo tiempo suficiente para preparar las clases y pintar.

2. (Qué actividades realizas?

Ademds de como profesora, trabajo como disefiadora grdfica haciendo catdlogos para un centro
comercial. Aunque lo que mds me gusta es la ilustracion. En concreto, la ilustracion de cuentos.

3. ¢(Expones con frecuencia?

Cuando estaba en la universidad, haciamos exposiciones conjuntas. Nunca he expuesto sola porque no
tengo suficientes obras para hacer una exposicion. Esto se debe a que soy una persona muy exigente y
cuando pasa el tiempo, le encuentro fallos a mis obras. Me gustaria hacer una exposicion de retratos de
mis alumnos.

4. Estamos realizando un frabajo sobre una obra de Ingres. {Conoces a este pintor? ¢Tienes alguna
opinién sobre él?

La verdad es que me suena porque es un pintor bastante conocido. Una de las obras de Ingres que
recuerdo es La bafista de Valpingon. Mi opinién acerca de él es que es un buen pintor, aunque no del
estilo que a mi me gusta.

5. En nuestro trabajo intentamos demostrar que Ingres utilizé algin tipo de instrumento optico, como
la cdmara oscura, para dibujar con mayor precisién. ¢Qué opinas al respecto? ¢Tu utilizas algin aparato
en ocasiones?

Opino que aprender a dibujar y a pintar es una tarea que requiere mucho tiempo y que cualquier medio
que se utilice estd bien porque ayuda a acelerar el proceso. Un ejemplo de esto seria el pintor Antonio

Lopez, que utiliza fotografias. Ademds, en la época en la que Ingres vivié, estaba clara la existenciay la



utilizacion de estos aparatos. Aunque socialmente su uso no estaba del todo aceptado, pues se creia
que, si se hacia publico, la obra tendria un valor inferior.

Algunos de los medios que utilizo a la hora de componer mis obras son las fotografias, las tabletas
grdficas y la proyeccion del dibujo en el lienzo para después dibujar el contorno.

6. ¢Crees que la utilizacién de estos medios desprestigia el trabajo del artista? (Por qué?

En mi opinion, no desprestigia el trabajo, porque si no tienes formacién y utilizas estos instrumentos,
no obtendrds buenos resultados. Por otra parte, aunque se sirva de medios técnicos para ayudarse, cada

pintor aporta su personalidad y su estilo a la obra.



